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Designer, architecte, écrivain, Ettore Sottsass Jr. (1917, Innsbruck,
Autriche - 2007, Milan, ltalie) a été un précurseur a chaque période
de sa vie. Opposé au rationalisme, il revendique une expérience
émotionnelle des objets.

Cette exposition met I'accent sur le « design magique » de Sottsass,
la présence rituelle et symbolique des objets, ponctuations d'un tout
cosmique. L'exposition débute avec ses premiéres ceuvres, dans

les années 1940, nourries par les avant-gardes modernes, artistiques
et architecturales. Dans les années 1960-1970, les céramiques, a la

« fonction thérapeutique », prennent I'ampleur d'environnements,
entre design et architecture. En 1981, Sottsass fonde le mouvement
Mempbhis dont |'approche libératoire met en avant la dimension
sensorielle des objets. La photographie, comme instrument de captation
du réel, est également un des creusets de sa « pensée magique »

de la création.

Ettore Sottsass appréhende le design comme une maniere de refonder
I"architecture ainsi que de tisser un lien renouvelé entre |'étre humain
et les objets : « J'ai toujours pensé que le design commengait, la ou
finissent les processus rationnels et ol commencent ceux de la magie ».

#ExpoEttoreSottsass



L'avant-garde moderne

Dans les années 1930, Ettore Sottsass méne des
études d'architecture au Politecnico de Turin, tout
en s'intéressant a |'art moderne. Ses ceuvres puisent
alors dans le langage des avant-gardes artistiques,
des fauves aux cubistes, de Arp a Calder, a travers
un travail sur la couleur, le motif, les rythmes, les
structures. Dans les années 1940, sa pratique artistique
débridée couvre tout a la fois la peinture, la sculpture,
le graphisme, la publicité, la scénographie ou
I'architecture. Ses sculptures, aujourd’hui disparues,
s'inscrivent dans le champ du constructivisme.
Unique témoin, la Maguette spatiale, 1946-1947
présente une combinaison de formes abstraites

et de matériaux industriels. Cet abjet se veut une
expérimentation architecturale de I'espace affranchie
de tout rationnalisme. A partir de 1947, il commence
a réaliser des objets de mobilier et des projets
d’aménagement intérieur, dont le Cabinet Grassotti,

a I'échelle architecturale et ou la couleur construit
I'espace.

L'objet magique

Assaciées, pour Sottsass, au geste primordial qui relie
I'homme au cosmos, les céramiques incarnent une
culture de I'objet anonyme, qui fait écho a son intérét
pour I'anthropolegie, |'architecture vernaculaire,

la culture populaire. Dans la céramique, confluent le
primitif, le totémique, le magique, au sein d’un temps
archaique. Sottsass réalise ses toutes premiéres
céramiques en 1956. Aprés un voyage en Inde en
1961, il contracte une grave maladie qui le conduit

a |'hdpital en Californie. Il rédige alors un journal

( Fast 128 ) a I'esthétique pop. De cette période
sombre, naissent, en 1963, les Céramigues des
Ténébres, ponctuées de formes diagrammatiques.
Grace a Fernanda Pivano, sa premiére épouse, il se
lie avec les écrivains de la Beat Generation (Allen
Ginsberg, Jack Kerouac, etc.). En 1967, I'exposition
« Menhir, Ziggurat, Stupas, Hydrants & Gas Pumps »,
a Milan, présente des céramiques a I'échelle
anthropomorphe, influencées par le Pop art, qui
marquent le passage de la petite échelle de I'objet

a celle de I'environnement spatial.

Expérience radicale

De son premier voyage en Inde, Sottsass garde

des fulgurances de couleurs, de matiéres, de formes,
qui renforcent son approche rituelle, symbolique
des objets. Les Superbox (1966), qu'il congoit pour
I'éditeur Poltronova, sont le fruit de cette plongée
cathartique dans I'Inde. En méme temps, elles
participent de son « contre-design », marqué

par I'architecture radicale italienne {Superstudio,
Archizoom) et la crise des systémes rationalistes
de pensée. Projets d'armoires, les Superbox sont,
pour Sottsass, des instruments pour penser I'espace,
« petites architectures » a la frontiére du rationnel
et de la magie, entre design et architecture. Sottsass
y expérimente le stratifié, qui deviendra le matériau
de prédilection du groupe Memphis.

« Miljo for en ny planet » [Paysage
pour une nouvelle planéte], musée
national de Stockholm, 1969

En 1969, Ettore Sottsass réalise une exposition
personnelle au musée national de Stockholm.

Il conggit alors des céramiques monumentales { Grande
Altare, Pilastro, Tempio azzurro, coll. Mnam-Cci )
inspirées de I'Inde, tels des tumulus, des totems
chamaniques ou des architectures primitives. Pensées
comme des « exercices de concentration », ces pieces
permettent de « s’orienter et de sortir du labyrinthe
de I'aliénation ». Dans un contraste entre formes
organiques et géométriques, elles sont présentées
aux cotés de Superbox de grande échelle. Sottsass
congoit 3 la méme époque une machine a écrire
portative, la Valentine, qui deviendra I'une des
icones du design industriel, incarnation d’'un mode
de vie moderne.
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Ettore Sottsass Jr. (Innsbruck, Austria, 1917-Milan, Italy, 2007) was

a designer, architect and writer and a precursor throughout his life.
He was opposed to rationalism and advocated an emotional
experience of objects.

This exhibition highlights the concept of «magical design» in the
oeuvre of Sottsass, for whom the ritual and symbolic presence

of objects was experienced as a punctuation of a cosmic whole.

The exhibition begins with his first works in the 1940s which were
informed by modern artistic and architectural avant-gardes. In the
1960s-1970s, his ceramics, endowed with a «therapeutic function,
were veritable sensory environments between design and architecture.
In 1981, Sottsass founded the Memphis movement whose iconoclastic
approach promoted the sensorial dimension of objects. Photography
was an instrument for capturing the real and a melting pot for the
"magical thinking" of his production.

Ettore Sottsass saw design as a way of redefining architecture and
forging new connections between people and objects: "I have always
believed that design begins where rational processes end and those
of magic start".

#ExpoEttoreSottsass



The modern avant-garde

Ettore Sottsass developed an interest in modern art
while studying architecture at the Politecnico in
Turin in the 1930s. His works drew on the language
of the artistic avant-gardes of the time, from the
Fauves to the Cubists and Arp to Calder, working on
colour, motifs, rhythms and structures. In the 1940s
his unfettered artistic practice included painting,
sculpture, graphic design, advertising, scenography
and architecture. His sculptures, which have since
been lost, were informed by Constructivism.

The title, Spatial model, 1946-1947, evokes an
architectural experiment with space. The work
combines abstract shapes and industrial materials
that punctuate the space through a geometric vision.
This object is intended as an architectural experiment
in space, free of all rationalism. From 1947 onwards,
he began to create furniture objects and interior design
projects, including the Cabinet Grassotti, on an
architectural scale, where colour constructs space.

Magical objects

For Sottsass, ceramics were connected with the
primordial gesture that links human beings to the
cosmos, giving bodily form to a culture of the
anonymous object and echoing his interest in
anthropalogy, vernacular architecture and popular
culture. Ceramics brought together the primitive,
the totemic and the magical within an archaic time
period. Sottsass made his first ceramics in 1956.
After a trip to India in 1961 he contracted a serious
iliness for which he was hospitalised in California.
While in hospital he created a journal, £ast 728,
with a pop aesthetic. In 1963, this sombre period
resulted in the Ceramics of the shadows, which
were punctuated with diagrammatic forms.
Through Fernanda Pivano, his first wife, he became
friends with the writers of the Beat Generation (Allen
Ginsberg, Jack Kerouac, etc.). In 1967, the exhibition
titled "Menhir, Ziggurat, Stupas, Hydrants and Gas
Pumps" in Milan presented ceramics on an
anthropomorphic scale, influenced by Pop Art

and marking the passage from small-scale objects
to that of the spatial environment.

Radical experience

After his first trip to India, Sottsass was struck by
the intensity of the colours, materials and forms
which reinforced his ritualistic and symbolic
approach to objects. The Superboxes (1966) that he
designed for the publisher Poltronova are the fruit

of this cathartic immersion in India. At the same
time, they form part of his "counter-design" approach
influenced by radical Italian architecture (Superstudio,
Archizoom) and the crisis in rationalist thought
systems. For Sottsass, the Superboxes were
wardrobe projects, instruments for rethinking space
and "small architectures", on the frontier of the
rational and the magical, between design and
architecture. With them, Sottsass experimented
with laminates, which would become the preferred
material of Memphis.

" Miljo for en ny planet " (Landscape
for a new planet), Nationalmuseum,
Stockholm, 1969

In 1969, Ettore Sottsass held a solo exhibition at the
National Museum in Stockholm. He designed
monumental ceramics (Grand Altare, Pifastro,
Tempio azzurro, coll. Mnam-Cci) inspired by his trip
to India and resembling tumuli, shamanic totems
and primitive architectures. Designed as "excercises
in concentration", these works were presented
alongside large-scale Superboxes in a contrast of
organic and gesmetric forms, allowing the viewer
to "find their bearings and emerge from the labyrinth
of alienation". In the exhibition catalogue, Sottsass
talked of allowing everyone to create their own
"most unexpected and most fantastical" envirsnment.
A testimony to both the influence of Pop Art and
oriental philosophy in the work of Sottsass, this
exhibition was contemporaneous with the creation
of the Valentine portable typewriter, destined to
become one of the icons of industrial design and
the embodiment of a new modern lifestyle.















